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汉字笔画理论谬误辨正
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（上海外国语大学国际文化交流学院）

提 要 现代汉字学把笔画定义为“构成汉字字形的最小单位”“是从落笔到提笔的

过程中写出的点或线”。根据定义，笔画本是对字形结构静态分析的结果，但是由于“最小单

位”并无标志，所以确认笔画只能依靠书写过程的动态分析，结果文字学和书法艺术学被混

为一谈。然而书写实践显示，“落笔提笔”“最小单位”和“笔画”之间互不对等。错误的笔

画观念导致在笔画的确认、分类归类、命名等一系列问题上都出现很多偏差。现代汉字学

沿袭了明代梅膺祚提出的“一笔成画”观念以及书法笔画和检索笔画混合的做法。几十年

来，新构建的笔画系统层出不穷，但至今没有一个合乎文字学原理。本文立足于汉字形体

特征分析，把笔画定义为“字形上由端点标识的片段”，并根据笔形和笔向构建出“九笔画

系统”，包括线形、角形、点形三类九种笔画。文章最后说明九笔画系统与已有各笔画系统

的关系。

关键词 笔画 端点 字形特征 现代汉字学

1.解题

本文所说的“汉字笔画理论”，主要指“现代汉字学笔画理论”。“现代汉字

学”是周有光先生 1985 年在第一届国际汉语教学研讨会上提出的。不过，现代

汉字的起始时间应该从 1949 年起算。“1949~1965 年，是新中国语言文字标准建

设的首个黄金期。此期制定的语言标准，大都属于最为基本的标准。”（李宇明，

2009）。

以“现代汉字学”为书名的第一部专著出版于 1993 年，三位作者是高家莺、范

可育和费锦昌。现代汉字学对笔画做出错误的定义（参见下文 3.1），导致在诸多笔

画观念问题上都出现了偏差。在这样的观念支配下，所构建的汉字笔画系统不可能

符合文字学原理。本文将对这些问题做出说明。
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2.笔画系统现状

2.1 笔画规范和笔画系统

构建笔画系统不但是现代汉字学的基础研究课题，也是语言文字规范化的重要

内容。1965 年文化部和文改会联合发布的《印刷通用汉字字形表》中的五笔画“札”

字系统（包括“横竖撇点折”），被后来发布的汉字规范化文件采用，成了事实上的笔

画规范，但它从来没有被授予“规范”的头衔（徐莉莉，2005）。

不过，这个“笔画规范”自问世以来都没有能够起到规范笔画的作用。几十年来，

很多学者陆续提出自己的笔画系统，称得上层出不穷。最新的一个系统是去年发表

的对外汉语教学用的汉字笔画系统（刘士红，2018）。

笔画系统的多样化，与构拟该系统的目的用途直接有关。只有确定目的和用途

之后，笔画系统的构建才可以开始。

2.2 笔画系统现状

下面对已有各种笔画系统类型进行归纳分类。

A 类 ：文字学理论

作为文字学理论的一部分，汉字笔画系统应当根据文字学原理构建。所谓“文

字学原理”是说笔画研究依据字形特征分析，这样的“笔画”是名副其实的“汉字笔

画” ，然而现在能看到的各种笔画系统无不深受人为因素的干预。

据张静贤（1987）调查，汉字学界提出的汉字笔画系统计有以下几种 ：4 种“点

横直撇”（蒋维崧《汉字浅说》），5 种“点横竖撇捺”（胡裕树《现代汉语》），6 种“点横

竖撇捺提”（文以战《汉字的笔画和笔顺》），8 种“点横竖撇捺提折钩”（高更生《现代

汉语》）。除此以外，王凤阳（1989:232）提出“基本笔画”7 种“横竖撇捺提点钩”（“求”

字七笔）和“合成笔画”22 种。王攀（2012:290）又对十种不同《现代汉语》统计，总

共有 52 种不同的笔画表述。

B 类 ：汉字应用

（1） 语言文字规范化（规范笔画），即上面所说的五笔画系统。《GB13000.1 字符

集汉字折笔规范》（2001）将五种笔画中的折笔区分为 25 种。

（2）汉字排检（排检笔画）。汉字排检法有几种不同的笔画系统。据夏允中（1980）

对《辞源》 《辞海》《新华字典》《现代汉语词典》等 16 部代表性工具书笔画系统的统

计，不含折笔的有 4 种，包含折笔的有 5 种和 7 种等。

（3）书法创作（书法笔画）。楷书基本笔画有“横竖撇捺点钩提折”（郭名询等，

2011:43 ；李新强，2016:40 ；邹志生，2012:30） 。本文不严格区别书法笔画和书写笔画。

（4）语文教学（教学笔画）。根据使用者的不同，分为两类 ：
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①少年儿童识字教学。基本笔画六种有“横竖撇捺点提”，复合笔画有 16 种（文

以战，1964:3）。另据王攀（2013:33）调查，新世纪出版的语文课本中，人教版“汉字

笔画名称表”收 20 种，北师大版“汉字笔画名称表”收 28 种。

②对外汉语教学。教学用字笔画 32 种（可精简至 24 种），教学笔画 25 种，基础

笔画 19 种（王汉卫等，2012 ；2015 ）。

上面的这个汉字笔画系统分类举出的例子还不是全部，给人的印象是五花八门，

繁杂不一。经过比较，这些差异归纳起来，无非是笔画种类的“有无”和“多少”。

以 A 类五笔画和六笔画为例，“提”出现在后者不出现在前者，这等于说前者不

承认“提”是一个笔画。这是“有”和“无”的不同。这种不同是人们对“什么是笔

画”认识不同造成的，是笔画观念的不同，这种差别是实质性的。再看排检笔画的“折

笔”，有的分为 4 种或 5 种，有的分为 7 种。这种数量“多少”的差别是分类归类粗或

细的结果。技术处理的不同与笔画观念关系不大。

2.3 几个结论

认清“有无”和“多少”的区别后，我们对“汉字笔画系统分类”作进一步分析，

可得出以下几个结论 ：

（1）A 类系统既然是文字学理论的产物，对笔画的判断和确认就不应该受主观

因素的影响，只能依据客观标准即字形结构。现代汉字（无论楷体还是宋体字）的字

形结构是稳定的。根据字形结构分析笔画，所得种类自然也就相同，不应该出现各

种不同的笔画系统，但实际情况正好相反。各家提出的笔画种类相差如此之大，这

只能说明 A 类系统并不是按照文字学原理构建的。

（2）B 类系统是对 A 类系统的应用，所以它在“有无”方面的混乱应该归咎于 A。

至于“多少”的差别，出于不同的使用目的，对笔画类别的设定可以适当做一些人为

调整。只要处理恰当，各家系统笔画种类数量不同就没有什么可奇怪的。

（3） 有一个问题一直令人迷惑不解 ：相当于笔画规范的五笔画系统发布以后从来

没有实现规范笔画的目标，其使用范围非常有限，除了用于各个汉字规范化文件的字

表以外，主要就是用在若干辞书词典里充当检索工具，诸如《现代汉语词典》（修订版）

等，实际上跟检索笔画的地位和功能并无二致。现在可以对这个现象做出回答了 ：五

笔画系统不能满足其他应用类笔画系统的需要，只不过是汉字检索的一个工具而已。

3.笔画观念错在何处？

3.1 笔画定义有什么问题？

现代汉字学的笔画理论包含笔画观念和以之为基础构建的笔画系统两方面。

笔画理论首先要回答“什么是笔画”，这也是构建笔画系统的基础。20 世纪 80 年代
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以来，许多研究者对笔画下过定义。本文采用高家莺等（1993:39）的表述作为代表

性定义 ：“笔画是构成汉字字形的最小单位。所谓一笔或一画，指的是从落笔到提笔

的过程中写出的点或线。”简化一下就是 “最小单位”和“一笔成画”。把这两句话当

作“通行的笔画概念”，想必没有什么人会表示反对。

这是个很奇怪的局面 ：笔画定义相同，但是具体哪些笔形算得上是笔画居然会

有种种不同的认识，并且构建出那么多不同的笔画系统（参阅前文 2.2）。出现这种

情况不应该只是“遗憾”。分析发现，问题根源就出在笔画的定义。错误的笔画定义，

使人们对笔画的认知产生很大偏差，同时也导致笔画系统虽多但是没有一个合乎文

字学原理。

分析这个定义可以发现，“最小单位”应该是静态的字形结构分析的结果，所得

笔画属于汉字学范畴，性质是“汉字笔画”；“一笔成画”是对动态书写过程的记录，

所得笔画属于书法艺术学范畴，应该叫做“书法笔画”。两个性质不同的概念凑在一

起，很不合逻辑。进一步分析 ：定义并未交代“最小”的标志是什么，所以“最小的单

位”既无法找到也无法确定，确认笔画只能根据第二句话，其结果只能得到“书法笔

画”，不可能出现“汉字笔画”。笔画定义之错，在于用书写过程的记录代替字形结构

的分析。

现在很多人认为只要完成一次“落笔起笔”动作，不管笔下是什么样的笔形，那

就是“笔画”。现代汉字学接受这个观点，它的“贡献”只是把“笔画”说成“最小的

字形单位”。归纳起来说，现代汉字学的笔画观念就是“一个笔画”=“一次动作”=“最

小单位”。

下文将证明这样的恒等式与事实不符。

3.2 “一笔成画”错在哪里？

3.2.1 关于复合笔画的几个问题

笔画系统一般分为“基本笔画”和“复合（派生）笔画”。平笔形归入基本笔画，

折笔形为复合笔画。本处主要以复合笔画为例剖析“一笔成画”。展开讨论之前，先

说明几点 ：

（1）根据定义，“一笔成画”包括三个要点 ：书写、落笔提笔、点和线。

（2）对于“落笔提笔”，许多人提出补充限定 ：

①“离开纸面”（曾性初，1965 ；傅永和，1992 ；苏培成，2014:74 ；吴积才，1981:98）。

不过多数下定义者并未提及这一点。

②区分“连笔”和“断笔”。前者指笔画之内不可分离，后者指两个笔画分离。

1997 年发布的《信息处理用 GB13000. 1 字符集·汉字部件规范》就是如此规定。学

界也多有同样认识（鲍厚星，2009:130 ；黄俊贵等，1990:11 ；王攀，2012）。
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③ 笔 画 系 统 专 指“楷 书”。《信 息 处 理 用 GB13000. 1 字 符 集· 汉 字 部 件 规

范》专门说明了这一点。学术界大多持这样的看法，如胡裕树 （1979:158），武占坤

（1985:154），杨润陆（2000:132）。另有部分学者兼指楷体和宋体。

（3）本文区分“笔画（或“画”）”和“笔划（或“笔”“划”）”，分别指字的形体构造

和书写动作。

3.2.2 从复合笔画的命名看“一笔成画”错在何处

所谓“复合笔画”，顾名思义是由几个笔画复合而成的（高家莺等，1993:40 ；张静

贤，1989:497 ；黄伯荣，2002:177 ；张斌，2008:105）。对笔画计数时，复合笔画作为一

个单位，这样问题就出现了。举例来说，复合笔画“横折”（“口”第二笔）由“横”和

“竖”两个笔画复合而成，而这两个笔画无论是单独使用还是参与组成折笔，其笔形、

笔向均不改变。这等于说“1 画 +1 画 =1 画”，岂不荒谬？因此就可以得出结论 ：复

合笔画是“一次动作”，但不是“最小的”，更不是一个独立的笔画，而只是一个“笔画

组合”。

易洪川（2001）提出，复合笔画的名称中不应包含“折”，只需直接把首尾相连的

笔画名称顺序写出即可。他的意见有道理。

3.2.3 从书写过程看“一笔成画”错在何处

判断“一笔成画”是否成立，只要看完成一次“落笔提笔”的结果是否就是一个

笔画，或者说“一画”和“一笔（划）”是否对等。下面按是否含有“断笔”分别讨论。

A.“一画”中含有断笔

先看从楷书四大家（欧阳询、颜真卿、柳公权、赵孟頫）墨宝中提取出来的几个楷

书字书写实例，这些都是复合笔画。按照笔画的定义，一个笔画就只能有一次“落笔

到提笔”过程。一旦这些复合笔画中间出现断笔，意味着笔端提起并离开纸面，也就

是说，落笔到提笔的动作不止一次。

 对应笔画 ：竖折       对应笔画 ：横钩

 对应笔画 ：横撇       对应笔画 ：横折折撇（横撇横撇）

 对应笔画 ：横撇弯钩      对应笔画 ：竖提

 对应笔画 ：撇折（撇横）     对应笔画 ：撇点

 对应笔画 ：横折折折钩（横撇横撇钩）

以上这些断笔的写法并非偶然。翻检欧阳询《九成宫》发现 ：

“之”的第二笔“横撇”断笔（牵丝黏连）有 30 多次，远远超过仅有 2 次的连笔写法。

“及”的第一笔“横撇横撇”、“乃”的第一笔“横撇横撇钩”均多次出现断笔。《毛

笔书法教程》的“及”字第一、第二笔也写成断笔“横撇 - 横撇”（李新强，2016:46）。

“耳钩”的断笔更是常见于各书法名家墨宝中。梅膺祚的《字汇》、刘养蜂编写
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的传统习字教材《习字入门》都无不如此书写。邹志生（2012:32）对耳钩的描述是“折

笔，弧钩，垂露三笔合成”。

以上事实说明所谓复合笔画的“一画”，其实欧阳询和后代很多人都写成两个断

离笔画。

书家写某字形有时断笔有时连笔，郝玉书（2016:25，28）根据《颜勤礼碑》讲颜

真卿“横折（横竖）”的笔法“有时横竖有断开”，“撇点”的笔法“折部可断亦可连”。

再举一例，柳公权《玄秘塔碑》 ，下面“竖折（竖横）”连笔，上面却写成断笔，总

不能说“竖折（竖横）”有时是一画，有时是两画吧。

上面这些材料说明，复合笔画的“一画”可以包含不止一次“从落笔到提笔”。

B.“一画”中不含断笔

复合笔画由几个笔画首尾相连而成。不过，易洪川（2001）指出，笔画的首尾相

连只是构成折笔（复合笔画）的必要条件而非充分条件，如果前一笔画含有出锋就不

能看作折笔，比如“爪”第一和第二笔。无论是一般人的认知还是 2001 年公布的折

笔规范都有这样的限定。本文也持同样态度。

刘熙载《艺概》说 ：“凡书要笔笔按，笔笔提。辩按尤当于起笔处，辩提尤当于止

笔处。”如果只要求提笔而不要求笔端离开纸面，那么连笔书写的折笔字形也可以包

含“提笔”的动作。各类书法教材对此类笔法均有描述。例如 ：

横折（横竖）：顿笔往右行笔，至最右端提笔往下按笔。（李一，2013:4）

撇折（撇点）：先写撇至末端，提笔略向左上折入反捺。（李一，2013:69）

横折（横竖）：横画后提笔写竖画。（林兴邦，2001:34）

在书写折笔时，一般要提笔后重新落笔或略提后再按。（杨明远，2012:6）

折笔笔法说明，很多时候只靠一次“落笔到起笔”是不可能写成“一个复合笔画”

的。

3.2.4 小结

前面说过，现代汉字学的笔画观念可以归结为一个恒等式 ：一次动作 = 最小单

位 = 一画。然而 3.2.2 和 3.2.3 证明，此三者之间不是对等关系。

为什么“一笔，一划”不等于“一画”？根本原因就在于“一笔成画”依据的是人

们的书写习惯。书写习惯因人因字而有所不同，甚至同一个人在不同的时候写同一

个字也可能会有不同的写法。人们常说笔画是“约定俗成”的（高家莺等，1993:40），

又有人说“对笔画的认识从根本上看是从人的书写行为角度来考虑、研究的”（易洪

川，2001），笔画是“根据人的生理习惯”形成的（王凤阳，1989:231）。这些说法都不

太准确。实际上，所谓“习惯”不是所有人的习惯，而是指书法家。书法家的写法变

化多端，既然如此，“笔”和“画”怎么可能始终相互一致呢？文字学家不顾各不相同
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的书写习惯，把“一笔成画”当作“笔画”的定义，那当然行不通。

3.3 “最小单位”错在哪里？

“最小单位”的错误在于把字形和书写混为一谈。这种观念给笔画的确认、分类

和归类带来很大的混乱。

3.3.1“最小单位”和笔画的分类

（1）关于“折笔”。须知“折”本身没有特定的笔形，只是书写过程中的转向动作

而已，而且各种折笔的角度和方向也都不一样。比较平笔和折笔，前者一个名称对

应一个笔形，后者“折笔”这一个名称对应的却是一组笔形。既然如此，为什么五笔

画系统把“折”当作单独的笔画类，而且大部分学者也赞成这样处理呢？那是因为从

书法角度看，折笔可以把两个笔画的首尾相连，如同一个“最小字形单位”，实现“一

笔成画”。

折笔不根据笔形确定，所以从哪到哪算是折笔的“一画”，折笔分多少小类，那就

必然言人言殊了。高家莺（1993:40）统计，折笔分类从 24 类到 36 类都有。

（2）关于“弯”和“钩”。这两种笔画均不出现在“印通”五笔画系统中。

“钩”。除了少数学者把“钩”作为一个独立的笔画类外，一般都把它放在复合

笔画中，如折笔规范“5.15 横折竖钩（俗称‘横折钩’）”，“5.23 横折撇折弯竖钩（俗称

‘横撇弯钩’）”。

“弯”也出现在复合笔画中，如折笔规范“5.5 竖弯横（俗称‘竖弯’）”，“5.10 弯竖

钩（俗称‘弯钩’）”。“弯”和“钩”之所以不能成为一个独立的笔画类，是因为在“一

笔成画”的书写过程中被“一笔带过”了。这个情况不仅发生在弯和钩中，还直接导

致笔画“斜”被忽略。

（3）关于“斜”。折笔规范的“附笔形”（案即“复合笔画”）有“弯”有“钩”，但

是刻意避用“斜”这个名称，如“5.11 捺钩（俗称‘斜钩’）”“5.16 横折捺钩（俗称‘横

斜钩’）”。“俗称”的“斜”被规范弃用，改为“捺”。原因很简单 ：不管怎么说，“弯”

可做起笔，“钩”有收笔，而“斜”既无起点又无终点，书写中似乎没有留下什么痕迹，

所以无论平笔名称还是折笔名称中都不见其身影。这个看法在解读“永字八法”时

也表现了出来 ：不少人把“掠（长撇）”和“啄（短撇）”混为一谈，都作“撇”。其实张

怀瓘说得很清楚，“点画八体”中，掠和啄各为一体，二者写法各异 ：“掠须笔锋”“啄

须卧笔疾罨”。“疾罨”笔程极短，“笔锋”笔程自然较长，“斜”就隐藏在其中。

关于永字八法，需要注意的是，八法谈的是笔法而非笔画。虽然张怀瓘说八法

“备于万字”，其实还缺少“戈”法（周汝昌，1982），也就是缺少“弯”。

汉字笔画系统不包含“斜”和“弯”，这会造成一种令人尴尬的局面。张静贤

（1985）指出“任何文字都要靠点和弧构成字形”。黄健秦（2004）说 ：“不明白大家为
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什么回避谈汉字的弧线美，只承认直线和点。借鉴汉字创制的日、韩、朝文字都有弧

线，不是空穴来风吧？”万业馨（2012:275）引用过西方书法著作中的一句话 ：“给我

I 和 O，我可以写出任何字母。”她观察英文小写字母时发现，组成字母的线条分为直

线和曲线两大类，直线又包含横线、竖线和斜线，曲线包含闭合与不闭合两类。他们

的思路都跳出汉字、立足于比较文字学。事实上，当代世界使用人数最多的四种拼

音文字的形体都包含横、竖、斜、弯（圆弧的一部分）、点（圆的最小形式），不同之处在

于各种形体比例的大小以及运笔方向，如下所示 ：

文字

语言
拼音文字字形

英文 ( 拉丁文 ) e 横 b 竖，弯 x 斜 i 点

俄文 ( 斯拉夫文 ) т 横，竖 и 斜 ё 弯，点

阿拉伯文  点，竖 横，斜 弯

印地语 横，竖，弯，点  斜

人类用线条创制各种平面文字再自然不过了。横竖斜弯点都是线条的呈现形

式。五笔画系统取消了斜和弯，汉字就脱离了世界文字的共同特点，很不合理。

取消“斜、弯、钩”，无疑是“最小单位”和“一笔成画”观念协同产生的结果。这

样的协同不但可以“消灭”笔画类别，也能“创造”笔画类别。举例来说，“口”字本

身只有横和竖 2 种笔画，但由于笔顺关系，上横与右竖要连写，于是就增加了“横折

（横竖）”。“区”外框也是横竖 2 种笔画，同样由于笔顺关系，就增加了“竖折（竖横）”。

原本 2 种笔画就此变为 4 种，实际上就是根据笔顺把首尾连接的两个笔画“一笔”写

成，于是成为一个新的“最小单位”。

3.3.2“最小单位”和笔画的归类

五笔画系统把“提”和“捺”分别归入“横”和“点”。对学习者来说，这样的归

并效果不好 ：“提”并入“横”，结果是学生写字“要么提画没有锋芒，要么横画没有收

笔，因为二者运笔方法（案即‘字形’）不一样”；“捺”并入“点”，结果是“把差别很大

的捺和点并为一类，留学生也无法理解”（黄健秦，2004）。

那么这两个并类的理由是什么呢？高家莺（1993:40）的解释是 ：

“提”并入“横”：提笔大多出现在左旁末笔。当左旁独立成字或换置到其他部

位时要改成横笔。

“捺”并入“点”：有些部件的捺笔变更部位时，往往改成点笔。另外，书法“避重
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捺”也是要把捺笔改为点笔。

按高家莺说法，归并法的出发点是利用笔形出现位置的互补关系，来减少笔形

种类。对汉字检索来说，这样做确实有好处。不过这种互补关系只是“常常”而已，

并不总能成立。比如，“习”的最后一笔无论如何不能写成“横”，“边”的平捺说成是

“点”也无法服众，所以教学笔画都保留“捺”的独立地位。

五笔画系统还把“竖钩”并入“竖”，是“因为竖下的钩本来是没有的，是由楷法

的笔势顺带出来的。所以，无论有钩无钩，均应算作竖”（傅永和，1992）。很多人指出，

“竖”和“竖钩”形体很不同，比如“干竿汗芉”和“于竽汙芋”不能混为一谈。正因为

如此，有的课本仍旧把“竖”“竖钩”分别列为一种笔画（刘士红，2018）。

五笔画系统归并笔画类别，只对汉字的编排和检索有利，为其提供了一定的方

便。不过正如上文所示，辞书检索笔画也有 4 种、5 种和 7 种等的不同，这说明因不

同的追求可以设置不同的笔画系统。从文字学立场来看，这些做法都置字形特征于

不顾，人为随意性太突出。

3.4 现代汉字学笔画理论符合文字学原理吗？

前文把各种笔画系统类型分为 A 和 B 两大类，分别属于“文字学理论”和“汉

字应用”，但是这里的讨论清楚地显示，A、B 两类的笔画观念和所构建的笔画系统并

无二致 ：观念上，都认同一笔成画 ；操作上，都以书法笔画为基础，根据需要随意调

整。无论 A 类还是 B 类笔画系统，都是“书法笔画 + 检索笔画 / 教学笔画”的混合物。

由此可见，现代汉字学的笔画理论建立在书法艺术学基础上，始终未能摆脱一

笔成画观念的束缚，对笔画性质存在认知误区，所以虽然已经构建了很多笔画系统，

却没有一个是符合文字学标准的。

笔画理论的谬误，不但造成了普通人的误解，还在一些研究文章中不自觉地表

现出来，比如有人把“横折，竖折”与“横竖撇捺”一起归为“基本笔画”。后面四种充

当基本笔画有字形特征作为依据，因为都是平笔形 ；前面两个是折笔形，形体完全不

同，为什么可以跟平笔形同为一类呢？所给理由居然是“这两个笔画本身比较简单，

易认知”（刘士红，2018） 。

3.5 笔画定义的漏洞

综上，笔画定义有两大漏洞。第一，何为“最小”无法判断，由此造成“一笔”就

是“最小”的错觉。第二，何为“一笔”，因人因字而异，难以确定，其实都是书法笔画。

这种笔画观念是用书写过程的描写代替字形分析，不顾及笔形笔向，结果造成

笔画系统不完整。比如，五笔画系统取消了“提弯钩斜”的笔画地位。相反，笔画的

组合形式却被赋予了笔画的地位即“折笔”。折笔的命名和计数都不合逻辑。从书

写实际看，折笔的“一笔”与“一次落笔提笔”并不对应。不顾及笔形笔向的另一个



2019 年第 2 期 ·43·

做法是根据不同的需要对笔画种类加以归并，结果现在看到的各种笔画系统都成了

“书法笔画”“检索笔画”或“教学笔画”之类的混合物，而不是文字学意义上的“汉

字笔画”，所以也就无法实现统一规范。

4.笔画理论谬误溯源

汉字隶变后形体发生了重大改变，从线条化变为笔画化。“汉字笔画系统大约

在西汉末年完成”（王贵元，2014）。最早开始系统研究笔画的不是文字学家，而是明

代的字书编撰者梅膺祚等人。梅膺祚编纂《字汇》时做了两件事 ：一是明确了“笔画”

的含义 ：“笔画以笔端起止论。”那么他是怎么“论起止”的呢？《字汇》把“乙”算作“一

画”，这就是比梅氏稍早的都俞在《类纂古文字考》中说的“其计画也，不以画之转折

为数，而以笔之起落为数”。“一笔成画”观念盖出于此。梅膺祚根据字书检索需要，

对各种笔形加以整理，确定其笔画数，比如“ ”算作一笔，“ ”为二笔。这样的笔画

属于“检索笔画”。梅膺祚开创了笔画系统由“书法笔画 + 检索笔画混合而成”的传统，

并且沿袭至今。

晚清到民国，新发明的汉字检字法如泉喷涌而出，其中有许多笔画检索法。其

中最值得关注的是陈立夫 1928 年提出的五笔检字法，它在军队文件档案管理和

1934 年出版的《五笔检字学生字典》中都被使用，社会影响很大。五笔就是“点横竖

撇屈”五种笔画。陈立夫五笔画的形成过程不简单（黄金城，2016），其中两点十分重

要。首先，它设置“屈”（折）。陈德芸（1930:4）非常看重这一点 ：“包括笔画之妙全

在以一‘曲’（即“屈”）字代表其它转向笔画。”这就继承了一笔成画观念。其次，它

是为汉字检字构建的。“钩弧提捺”因“无独立性”或“不见于第一笔”而被排除，8

种基本笔画被简并为 4 种。这些做法后来都被继承。

20 世纪 50 到 70 年代，笔画研究的重要成果仅有三项，而且都是 60 年代中期面

世的。虽然数量少，意义却非同小可。第一个不太为后人注意，那就是曾性初撰写

的《汉字的各种笔画的使用频率的估计》（1965）一文。文章首次正式定义现代汉字

笔画 ：“一画是笔在纸上所做的连续的运动 ；笔离开纸后再接触纸重行运动便属于另

一画。”很明显，这个定义继承了梅膺祚的笔画观念。第二个是 1965 年由文化部和

文改会联合发布的《印刷通用汉字字形表》。它设置的五笔画系统（点横竖撇折）被

当作国家标准，后来发布的各种汉字标准化文件基本上都加以采用。至于这个五笔

画系统是否直接沿用了陈立夫的五笔画，不能肯定。第三个是文以战所著《汉字的

笔画和笔顺》（1964）。该书首次从语文教学的需要出发创制“教学笔画”系统，包括

六个“基本笔画”（点横竖撇捺提）、由基本笔画联合形成的带转折的“复杂笔画”和“带

钩笔画”二十多种，并分别命名。毫不夸张地说，这三个同时问世的成果，主宰了后
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来的笔画研究。时至今日，笔画研究从来都没有脱离过“一笔成画”“检索笔画”和“教

学笔画”之类的既成轨道，依据文字学原理进行探讨的凤毛麟角。

80 年代现代汉字学开始兴起，以张静贤（1987）为标志，对笔画系统，尤其教学

笔画系统的研究热情陡增，形成一个高潮。潮涨潮落，至今未息。回顾这几十年来

的研究，现代汉字学在笔画观念和笔画系统构建上存在着明显的缺陷和漏洞。观念

的偏差是笔画研究领域里所有争议的根本原因，也是至今未能形成一个符合文字学

原理的笔画系统、五笔画系统不能成为笔画规范的根本原因。从构建应用类笔画系统

的角度讲，社会也非常需要一个文字学笔画系统作为基础，所以梳理澄清汉字笔画观

念，重新构建笔画系统，是汉字学界和语言文字规范化管理部门的责任和当务之急。

5.按照文字学原理构建现代汉字笔画系统

5.1 笔画的定义

本文把笔画定义为“笔画是现代汉字字形上由端点标识的一个片段”。学界曾

有人提出“笔素”“笔段”之类的概念，这和“端点定笔画”的观念相当接近。

“现代汉字”指规范化的现代汉字，字形以教育部、国家语委联合发布的《通用

规范汉字表》（2013 ）为准。就字体而言，它是印刷宋体字。

“端点”：端点是笔画的标志。每个笔画都有首尾两个端点。尾首衔接的两个笔

画，包括带“斜”的笔形（长撇、长捺、斜钩等）和所谓的折笔，第一和第二笔画间的端

点共享。

“片段”：首尾两个端点之间的字形，即笔画。

根据定义，现代汉字一共有 9 种笔画，称作“九笔画系统”，包括横、竖、斜、弯、

撇、捺、钩、提、点。

5.2 现代汉字笔画的类别

笔画是书写的产物，包含笔向和笔形两个要素。笔形特征是笔画分类的标准。

根据这一标准，9 种笔画可以分为以下类别。

（1）线形笔画。此类笔画的笔形特征是笔画两端粗细基本一致，笔画可长可短。

线形笔画包括横竖斜、弯。

（2）角形笔画。此类笔画的笔形特征是笔画两端粗细不同，头大尾细。笔画短，

但可以借助长笔画延长。角形笔画包括撇、捺、钩、提。

（3）水滴形笔画。此类笔画的笔形特征是笔画头细尾大，笔画短。水滴形笔画

只有一种 ：点。

5.3 现代汉字笔画的笔向

横 ：从左到右行笔                                           竖 ：从上到下行笔
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斜 ：从右上到左下，或从左上到右下行笔     弯 ：弧形，向右或向左行笔

撇 ：尖角向左下行笔                                       捺 ：尖角向右下行笔

钩 ：尖角向上或左上行笔                               提 ：尖角向右上行笔

点 ：头向上，尾向左下或向右下行笔。

5.4 九笔画系统与其他应用型笔画系统的关系

相比现有的各种笔画系统，九笔画系统的笔画类别不算少，但它对笔画的分析

完全依据客观标准，排除主观因素，笔画的分类和归类逻辑性强。线形、弧形和水滴

形是线条的基本形态，与人的一般认知契合，笔向也是如此，所以九笔画系统不但准

确而且十分易懂。实际上人们只需凭借常识很容易就可以推断出这些笔画。

在九笔画系统基础之上，可以根据实际需要，构建应用型笔画系统。

（1）规范笔画系统。采用九笔画系统为笔画规范，将 1965 年发布的“印通”五

笔画系统降格为排检笔画系统的一种。

（2）排检笔画系统。出于经济因素的考虑，已出版的工具书，不必改变原来的排

检笔画，新编撰工具书时可以根据需要，对九笔画系统加以调整，自行构建排检笔画

系统，以“简单易懂，方便快速”为目标。

（3）书法笔画系统。采用九笔画系统作为基础，根据书家自身的习惯，列举各自

常用的笔画连用。

（4）教学笔画系统。采用九笔画系统，根据教学需要，列举常见的笔画连用。

6.结束语

现代汉字学的笔画理论脱离文字学的范畴，混杂了书法艺术和汉字排检法的因

素。这就是本文题目所说的“谬误”所在。我们遵从文字学原理，依据汉字的字形特

点定义笔画，并且提出现代汉字九笔画系统。然而传统的笔画观念早已深入人心，

除旧布新谈何容易。期盼本文能引起学界同仁的关注、质疑和进一步的交流讨论。
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